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PREFACIO

Os cadernos pindordmicos tém como fundamento e objetivo tornar acessivel
aqueles que se interessam pelo “espirito” do povo brasileiro, aspectos que formam
esse espirito, considerando “espirito do povo” aquilo que Rudolf Steiner assim des-
creveu: “o espirito de um povo néo oferece algo que pode ser percebido pelo poder
de cognicio sensorial... todavia, o espirito do povo ¢ uma entidade real” ' (STEI-
NER, 1996, p.14).

E possivel fazer uma interpretacio complementar a essa afirmacio de Steiner se
olharmos de um ponto de vista mais académico, como o de Roberto DaMatta,
largamente reconhecido por seu trabalho como antropélogo, que ao tentar demons-
trar as peculiaridades que caracterizam nosso pafs afirma: “Aqui o Brasil ¢ um ser
parte conhecido e parte misterioso, como um grande e poderoso espirito. Como
um Deus que estd em todos os lugares e em nenhum, mas que também precisa dos
homens para que possa se saber superior e onipotente” 2 (DAMATTA, 1984, p.12).

Por outro lado, podemos logicamente deduzir que o espirito do povo serve a
um propésito, a um “espirito da Epoca”. Nesse sentido, segundo a Antroposofia
de Rudolf Steiner, o espirito do povo, que vive numa determinada época tem uma
“missdo”, comum a toda a humanidade, mas que se expressa de uma maneira pe-
culiar em cada povo. E, apesar de o espirito do povo nio poder ser percebido pela
cognigio sensorial, com relagio a essa missio, é possivel ter uma imagem dela: “ob-
servando os diferentes povos da Terra ¢ escolhendo o exemplo de um ou de outro,
teremos nas qualidades peculiares, caracteristicas desses povos, em sua vida e seus
hdbitos caracteristicos, uma imagem do que podemos entender como a missio
dos espiritos dos povos (STEINER, op. cit., p.19). E, a partir dai, “imaginando
que esses espiritos dos povos possuem individualidade peculiar andloga 4 dos seres
humanos na Terra, acharemos compreensivel que os diversos grupos dos povos re-
presentam a missdo individual” dos espiritos dos diversos povos. E ainda pela An-
troposofia, sabemos ¢é através das “entidades inspiradoras dos povos”, os Arcanjos,
seres espirituais que os povos recebem “a inspiragio para o que sio e realizam como
membros do povo (idem).”

Novamente podemos olhar sob o prisma de Roberto DaMatta, que numa ou-
tra forma de expressao, vem de encontro aquilo afirmado por Rudolf Steiner com
relagio @ manifestagio das peculiaridades que expressam o espirito do povo. Diz
DaMatta: “Onde quer que haja um brasileiro adulto, existe com ele o Brasil e, no
entanto — tal como acontece com as divindades —, serd preciso produzir e provocar

'STEINER, R., A Missio das Almas dos Povos. Sio Paulo: Antroposdfica, 1986.
*‘DAMATTA, R. O que faz do Brasil, Brasil? Rio de Janeiro: Rocco, 1986,



a sua manifestagio para que se possa sentir sua concretude e poder. Caso contririo,
sua presenca ¢ tao inefdvel como a do ar que se respira, e dela nao se teria conscién-
cia a nio ser pela comparagio, pelo contraste e pela percep¢ao de algumas de suas
manifestacbes mais contundentes.” (DAMATTA, op. cit., p. 12).

Consciéncia ¢ a palavra-chave que une os propésitos destes cadernos pindo-
rdmicos aos de tantos outros que sabem da importincia de nos conhecermos nao
apenas como individuos, mas enquanto “povo”, que vive e tem o propésito de
cumprir sua “missao” e servir ao “espirito da Fipoca da Alma da Consciéncia”. Essa
importincia ja havia sido ressaltada por Rudolf Steiner, em 1910 na Noruega, ao
afirmar: “Na antiga Grécia, nos mistérios apolineos, a expressao ‘conhece-te a ti
mesmo’ teve papel muito importante; assim, num futuro nao muito distante, as
almas dos povos ouvirdo o apelo: ‘conhecei-vos a v6s mesmos como almas dos
povos.” Essa frase terd uma certa importancia para a atuagio da humanidade no

futuro.” (STEINER, op. ciz., p.13).

Nessa atuacio das almas dos povos no devir humano encontra-se a chave para
entendermos a contribuicio da alma brasileira.

Conhecer as origens, as histérias, as peculiaridades, hibitos e gestos dos povos
nativos e daqueles que aqui chegaram e ainda estdo a chegar ¢ a nossa meta.

Abrir espagos em nossos curriculos para “palavras-alma que as folhas em plumas
das cinco palmeiras azuis ecoam do leste, oeste, norte, sul e do centro” . Com-
preender a reinvengio da Africa no Brasil a partir da relagio espago-tempo: “eu
atiro uma pedra ontem e amanhi eu acerto um passaro” *. Pesquisar os principios
da trimembracio social aqui aportados® sob a bandeira da Ordem de Ciristo: “ora,

convive et labora” ®.

Nosso desafio pedagdgico para esta era de Micael ¢ humanizar os encontros com
os diferentes, diversos, e complexos saberes que tecem a alma humana.

Grupo coordenador do Grupo Pindorama
Elmo Modeneis, Julia Barany, Marli Pereira, Olga Saias,

Ute Craemer e Wanda Ribeiro

JJECUPE, Kaka Werd. Tupa Tenondé — a criagio do Universo, da Terra e do Homem segundo a
tradi¢do oral Guarani. Sio Paulo: Editora Peirépolis, 2007.

“Prof. Dr. Juarez Tadeu de Paula Xavier. (palestra realizada em 2002 no Grupo Pindorama). Cultura Ioruba.
Link cultura afro-brasileira, site: www.pindorama.art.br

SLex Bos. (palestra proferida em 1980 no Congresso da Sociedade Antroposéfica dos Paises Baixos). A Tarefa
mundial dos templérios. Link Descobrimento do Brasil, site: www.pindorama.art.br

SMARQUES, Antonio. Psicologia Goethiana — projeto de sociedade que todos queremos — a mudanga
comega comigo. Sio Paulo: Barany Editora, 2016.

INTRODUCAO

Mais de mil diferentes culturas jd existiram na parte do mundo
que hoje ¢ o Brasil. Atualmente, temos no Brasil cerca de cento
e oitenta diferentes culturas — contando entre elas a cultura brasileira
“ocidental”, a qual jd é por si mdltipla — afro-indigena-europeia - e as
varias culturas indigenas existentes.

E considerado, até hoje, um fenémeno cultural sem iguais o que ocor-
re no Brasil. Em nenhuma parte do mundo existe uma multiplicidade
tdo grande de linguagens — ndo s6 de diferentes linguas (tupi, jé, karib,
aruak, pano, portuguesa, quilombola etc.), mas também um aglomerado
gigantesco de construgbes metaféricas, de cosmologias, de mitologias,
de riqueza folclérica, paralelamente 4 maior biodiversidade do mundo.
A riqueza etérica da terra, expressa numa variedade imensa de formas de
vida, corresponde a uma riqueza enorme de possibilidades metaféricas,
de poesia, de imagens, de sentidos.

Infelizmente, essa riqueza cultural nao corresponde ao conhecimento
e ao volume de pesquisas que se tem a respeito dela. Hipnotizado e con-
dicionado pela educagao eurocéntrica e ocidentalizante — que se pretende
cosmopolita — o brasileiro médio nao é informado, e por isso, nio valo-
riza a riqueza cultural que temos aqui disponivel. Ele se volta, fascinado,

~qual calunga servil diante do colonizador, para valores estranhos ao seu

corpo etérico — que ¢ o codificador e decodificador interno de simbolos,
de metéforas e de imagens, o depositdrio orginico de uma sabedoria oni-
presente através do Vivo.

O indigena, nosso irméo, ou, nosso avd, contribui com uma grande
parcela das raizes da nossa cultura. H4 diversos costumes indigenas; por
outro lado, pois temos vérias nagdes indigenas, que falam diferentes lin-
guas, que tém diferentes mitos e diferentes explicagbes mitolégicas do
mundo. Muitas delas permanecem vivas e palpitantes.

Neste Me;rz'ngPot de cosmologias indigenas, encontramos os ele-
mentos arquetipicos bdsicos de qualquer outra mitologia, revestidos
de uma forma peculiar. O etnélogo francés Lévi-Strauss diria que “en-
contramos os mesmos elementos estruturais’. Assim, os mitos gregos,
os contos de fadas europeus, ou chineses, estao aqui, entre nés, meta-



morfoseados pelo imagindrio e pela linguagem indigena. Nio temos
principes, nem princesas, nem reis, ou castelos, mas temos guerreiros,
cunhas, caciques ¢ malocas. Nao temos dragées ou ogros, mas temos
jaguares gigantes e Encantados. Nao temos gnomos ou fadas, mas te-
mos sacis, yaras ¢ mamacs.

O universo mitolégico indigena que herdamos é o mundo etérico,
onde espago e tempo Nio $10 0 espago-teMpo terrestres concretos, mas
um espago-tempo “encantado” onde as coisas nio sao, mas fluem, se
transformam, sdo e nao sio a0 mesmo tempo. Do mesmo modo como
acontece nos contos-de-fada europeus. Este mundo etérico, nio 16gi-
co, de imagens, de qualidades, encantado, é o mundo imaginativo da
crianca. Entre os indios, este mundo surge geralmente da cosmologia dos
xamds, os quais percorrem os mundos invisiveis através de suas viagens
rituais entedgenas, dissolvendo a percepcio da realidade concreta — a
qual o indigena tem muito bem, tanto quanto o homem branco.

Nas cosmologias xaménicas, homens e animais sdo entidades falantes,
encantadas, e intercambiantes, animais podem ser gente, gente pode ser
animal — a forma pouco diz.

Para o professor de escola, para o educador, ter 2 mio alguns poucos
mitos ou contos indigenas brasileiros nao implica necessariamente na
limitadora inteng¢do de evitar contos estrangeiros. Ao contrario, im-
plica em riqueza maior, associando os que temos aqui, com os que
recebemos de acold. Os que temos aqui nos falam de uma parte de
nossa heranca etérica, presente na alma inconsciente de todo brasileiro
que nasceu aqui e que bebeu da dgua da terra e que comeu os frutos
da terra. Os que recebemos de acold, nos falam que certas qualidades
arquetipicas da alma inconsciente sio universais, muitas vezes intradu-
ziveis pela simples linguagem da légica racional.

Os arquétipos fundamentais que encontramos nos mitos indigenas e fol-
cléricos brasileiros sao, de modo perfeito, aqueles mesmos que uma crianga
necessita ouvir para nutrir sua alma de fantasia, de imagens e de qualidades.
E a eterna luta do bem contra o mal, é a transformagio da fera em homem,
do bicho em figura divina; ou ¢ a ascensao da alma para uma realidade mais
sutil; é a esperanga de que a luz se sobreponha 4 treva; é a beleza superando a
feitira; a coragem superando a covardia e a inércia; ¢ o céu estrelado, a flor, o
passaro encantado, a compaixdo, a inocéncia, a pureza, a verdade, o humor...

Os contos indigenas brasileiros sao geralmente revestidos de um hu-
mor especifico, de imagens que tem muito a ver com a realidade fisica-
-local do povo que os produz, com o tipo de caga que consomem, com
as plantas que conhecem, com o tipo de habita¢io que constroem, com
a sua identidade e com suas regras de casamento e de parentesco. Mas
isto acontece também com os contos e mitos de qualquer outra parte do
mundo. E tdo estranho, para alguém que foi “enculturado” pela educagio
ocidental européia ouvir contar que a noite veio ao mundo embrulhada
num fruto de tucumai (o qué é tucuma?), quando o que deveria ser estra-
nho para o brasileiro médio, descendente cultural de indios, de negros
e de brancos, ¢ ouvir contar que o Sio Nicolau vem do céu, em pleno
verdo natalino tropical, através da neve (o que é neve?). Nos mitos indi-
genas também ocorre que alguns aspectos fisiolégicos do corpo humano,
que seriam motivo de pudor para o ocidental branco, sio apresentados
de uma forma muito direta e natural: a sexualidade, a homossexualidade,
as necessidades fisiolégicas, as partes corporais intimas, etc.. E, por exem-
plo, normal para o indio que num determinado mito a velha feiticeira
escape de seus perseguidores porque diz para eles “quero cagar no mato!”,
ou ¢ natural que a lua, que é masculino, tenha querido brincar sexual-
mente com o sol, que também ¢ masculino; ou, ainda, é natural para o
indio que as primeiras mulheres na origem do mundo tenham morrido
porque copularam com uma anta que tinha o pénis gigantesco e por isso
as matou. O indigena tem uma outra relagio cultural com o seu corpo,

diferente da relagio do branco — o que transparece em seus mitos.

Assim, temos que abstrair dos contos, sejam eles de qualquer origem,
os elementos fisicos, locais, materiais, e buscar os elementos arquetipicos,
estruturais, inconscientes, e reconhecer nesses elementos os dinamismos
basicos que fecundam a imaginacio ‘e alimentam a alma de quem ouve
tais metdforas. Por outro lado, podemos também apreciar a beleza do
imagindrio indigena contextualizado em seu meio natural, a beleza das
suas imagens de jaguares miticos, de cunhis bel{ssimas, de guerreiros va-
lorosos e de encantados da floresta tropical misteriosa, habitada por antas
e por tamanduds que falam como gente.

O elemento do mito, do conto, é a metdfora, palavra que significa,
etimologicamente, “meta-phore”, langar para além: langar a alma para
um mundo além da concretude sensivel, para um mundo poético, mi-
tico, para um tempo encantado. A nossa alma contém uma parte que



funciona a partir de uma linguagem metaférica — se manifesta quando
sonhamos. Assim, a metdfora é também o Mundo do Sonho. Viviamos

neste mundo, quando pequenos, e o sufocamos com as nossas objeti-
vidades adultas, e isto nos tornou mais pobres, mais secos, mais pali-

dos. O indio, semelhante ao grego, manteve sua capacidade humana,
universal, de elaborar metdforas ¢, a0 mesmo tempo, de lidar com a
realidade concreta do ambiente, caso contrdrio nao sobreviveria por 15 |
mil anos nesta terra. Aprendamos com ele, deixando a costumeira ar- ;
rogancia etnocéntrica ocidental de lado, sem também endeusd-lo como
“bom selvagem” — 0 que nio ¢ o caso.

Wesley Aragio de Moraes
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CONTOS DO BRASIL PARA CURUMINS
PEQUENOS

A Velba dos Piolbhos”

As indias sempre iam catar gravetinhos secos no mato, para por na
fogueira e cozinhar. Todo dia elas iam catar gravetinhos.

Um dia, as indias chegaram a um lugar para catar gravetos e l4 encon-
tram uma velha, sentada:

— Como vao, companheiras! — disse a velha. — Vocés podem vir catar
piolhos na minha cabega?

Algumas indias foram entio catar piolhos na cabeca da velha. Mas
ela disse que s6 podiam catar piolhos de um lado da cabega, do outro
lado niao podiam nao. Elas acharam estranho aquilo, mas ajudaram a
velha, e cataram tantos piolhos que ficaram assustadas. Nunca tinham
visto tantos piolhos na cabeca de alguém! Neste tempo, as indias nao
tinham piolho.

E noutro dia as indias foram novamente procurar gravetinhos. E
quem elas encontram no mato? A velha piolhenta! E ela pede novamen-
te: — O, minhas comadres, vocés podem catar meus piolhos? Mas s6
deste lado da cabega, hein?

As indias nao sabiam que aquela velha era encantada, era a Velha dos
Piolhos, que perambula pelo mato, espalhando piolhos e as vezes assu-
mindo a forma de um passarinho. Quem ouve este passarinho magico,
ou quem imita o seu canto, fica piolhento. Nao sabendo de tudo isto, as
indias foram ajudar a velha.

Uma cunha mais curiosa fingiu que catava piolhos de um lado da ca-
beca da velha, mas mexeu no outro lado. E ficou muito assustada. O que
foi que ela viu? Viu que tinha um ninho enorme de piolhos na cabega
da velha. Todos os piolhos do mundo moravam ali! E os piolhos ja iam

"Tradigio Arud, AmazOnia
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v

subindo rapidinho pelos bracos da cunha curiosa. Entio, uma menina
falou para a cunha nio dizer para a velha que tinha visto aquela monta-
nha de piolhos. E assim a velha dos piolhos agradeceu e se afastou.

Mas, por isso, as indias pegaram mil piolhos, até hoje. E a Velha anda
por ai, espalhando mais e mais piolhos e cantando feito passarinho.

Elementos Interpretativos:

Neste conto do povo Arud, fica evidente uma dualidade onde se antagonizam a
limpeza original com a contaminacio original. A velha representa a contaminagio
primordial, a que porta a impureza e que a espalha. Ela é uma espécie de “caixa de
pandora”, pois também levava consigo a proibicio de mexer no “outro lado” da sua
cabega. A transgressdo de se ter visto este lado proibido, por uma curiosa, fez com
que se espalhasse a piolhada pelo mundo. Nao é o piolho o que importa. O bichi-
nho ¢ uma metdfora para impurezas primordiais maiores. A alma infantil comega
a desvendar o mundo a partir também de um jogo de polaridades qualirativas que
vio sendo formadas.



As Criangas que viraram Cigarras®

Certa vez alguns indios plantaram uma roca de amendoins, e todo dia
eles regavam e cuidavam direitinho dos seus pés de amendoim. Quando
veio a época da colheita, deu muito amendoim e todos eles comiam
amendoim sem parar.

Mas alguns indiozinhos pequenos, de outra aldeia, viram aquela
amendoinzada e ficaram com vontade, resolvendo roubar os amendoins
dos outros. E todos os dias eles iam 14, pé antepé, e roubavam montes
de amendoins. Até que os donos dos amendoins perceberam que os me-
ninos os estavam roubando e resolveram ficar escondidos para pegd-los
de surpresa. Quando os meninos ladrées chegaram para roubar,Zdz! —
foram pegos com a boca na botija. Os homens foram muito maus com
os meninos ladroes e resolveram costurar suas boquinhas, para que eles
nao comessem mais amendoins. Além disto, amarraram os meninos. E
ficou de noite e eles queriam gritar pelos seus pais, mas suas boquinhas
estavam costuradas e eles sé conseguiam fazernhu-nhu-nhu...

Quando amanheceu, os adultos tiveram dé dos meninos, e os
pais deles foram procurd-los. Mas nao os viram mais, eles haviam se
transformado em cigarras, que ficam agarradas nas drvores, e fazen-
do o som nhu-nhu-nhu...

Elementos Interpretativos:

Mais uma vez o elemento da transgressio. Uma regra é transgredida e uma
punicio ocorre. Também ocorre uma forma de redengéo, acima da punicao. Os
meninos, de certa forma, transcendem a situagio, transformando-se em cigarras e,
por sua vez, punem os adultos por sua excessiva crueldade ou desleixo. E um apelo
ao controle do corpo astral, o desejo, os apetites, e a afirmagio da identidade entre
astral-desejo humano e astral-desejo da cigarra, do reino animal: a cigarra ¢ uma
crianga que desejou demais, ficou encantada.

*Tradicio Surui, Amazdnia.
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As Mulberes Arvores®

Uma vez, hd muito tempo, o chefe indio Palop, av6 das tribos, pediu
a um jovem da aldeia que fosse buscar lenha para o fogo. Neste tempo
ainda ndo existia lenha como hoje existe. Mas, o jovem nio sabia disto.
Palop entregou-lhe um cesto e ele partiu para a mara.

O jovem andou, andou, e ndo viu lenha nenhuma para catar. Viu
apenas uma india lindissima, toda enfeitada de adornos de madeira. O
jovem ficou encantado com a moga e conversou com ela. A linda jovem
disse se chamar Berikii, que é o nome de uma 4rvore da qual se faz um
enfeite de madeira — o tembetd — que é colocado nos l4bios.

O jovem disse 2 moga que tinha que ir andando, pois Palop pediu-lhe
que catasse lenha. E assim ele andou mais e mais.

Depois de um tempo, encontrou na floresta outra moca ainda mais
linda que a primeira. Aproximou-se dela, impressionado com a sua bele-
za. Ela disse se chamar Mekirakii— também o nome de uma 4rvore enor-
me. Ele disse que estava procurando lenha e que tinha que partir, embora
tivesse vontade de ficar ali, conversando com a moca bonita.

E o jovem partiu, mata adentro, e encontrou uma terceira moga bo-
nita, sozinha, de pé. Esta também disse seu nome, que era 0 mesmo de
uma drvore. Da mesma forma ele, partiu e encontrou mais outra moca,
outra moga, € mais outra moga, todas com nomes de arvores. Mas, lenha
mesmo, ele ndo viu nenhuma. Entio ele voltou para a aldeia.

Palop, o0 avé das tribos, exclamou:

P ¥
— O, meu menino, vocé nio achou lenha? Fica ali mesmo na mata!
— Eu nao achei lenha nenhuma! S6 mogas bonitas! — disse o jovem.

— Mas estas mogas ¢ que sio a lenha! — disse Palop. — Vocé tem que
cortd-las com o machado de pedra e verd que elas caem na forma de le-
nha. Vocé nio pode ter pena de corti-las, mesmo sendo elas tio bonitas!

O jovem voltou para a mata, meio disposto a cumprir o que Palop dis-
sera. Mas, como ¢ que ele podia usar o machado naquelas mocas-4rvores

“Idem.



tio lindas! Como ¢ que ele poderia matar coisas taio mimosas! Isto seria
uma pena! Ele viu a primeira moga, ela ainda estava 14, linda. Ele nio teve
coragem de cortd-la. Foi até a segunda, e também ndo teve coragem. Nem
teve coragem de cortar a terceira, nem a quarta, nem qualquer uma delas.
Essa tarefa seria impossivel! Ficou de noite, e ele estava sentado na mata,
pensando no que diria a Palop por nao ter conseguido cortar as mogas-
-drvores. Como destruir coisas tao belas!

Nisso, surgiu uma outra moga, a qual ele ainda nao tinha visto. Era
linda, como as outras, e tinha no pescogo um colar muito colorido de
muitas contas - mais parecia uma flor, de tao bonita. O coragao do jovem
bateu apressado, pois ele sabia que teria que matar aquela drvore-moca.
Ele perguntou a ela onde estava indo.

— Estou indo buscar frutinhos na floresta. — disse a moga-arvore.
— Ah, entio me deixe ir com vocé! — solicitou o jovem.

E ele a seguiu, caminhando por trds dela. E em determinado momen-
to, com muito dé, deu-lhe uma machadada e ela caiu, num estrondo,
como um tronco seco de lenha, perdendo a forma encantada de moga. O
jovem encheu o cesto de lenha e o levou para Palop.

Desde esse dia, nunca mais faltou lenha, mas nunca mais ninguém
viu 4rvores em forma de mocas bonitas, todas viraram lenha.

Elementos Interpretativos:

Arvores que sao donzelas, ou donzelas que sdo drvores, ¢ uma mete%férﬁ .sob re a
compaixdo para com a natureza, a visao da natureza nio como algo Eltll:tarlo, mas
como uma entidade viva e animada — a donzela. Essa relagio primordial se mantém
enquanto o lenhador tem compaixio pela forma vivente e dotada de alma que ele
vé — assim como a alma da crianca sente tudo vivo e animado. Quando o lenhador
rompe com esta relagio primordial, tudo se transforma em lenha, o encanto se
acaba, tudo se torna utilidade.

14

O Jabuti, o Arara e a Cobra *°

Um dia, o Jabuti foi comer frutinhos de uma 4rvore, junto com as
mogas de uma aldeia. Elas eram muito lindas e assanhadas e pediam ao
jabuti que cortasse os galhos da drvore para que elas pegassem frutinhos.
Mas, coitado, ele era muito lerdo e desajeitado, e nio conseguia.

Perto dali, o Arara, que era muito bonito e enfeitado com penas colo-
ridas, havia catado muitos frutinhos. E as mocas, assanhadas como eram,
logo correram para perto dele, deixando o Jabuti sozinho no canto.

E foi uma festa. E o Jabuti ficou com muita raiva e com citime. Al-
guém tocou um instrumento, mas as mogas 6 dancavam com o Arara
— ninguém queria chegar perto do Jabuti.

Entdo, ele procurou o Cobra, que ia chegando. E o Jabuti pediu ao
Cobra para dar uma flechada no Arara, aquele sem-vergonha. O Cobra
nao queria fazer isto, pois também era amigo do Arara. Mas, no meio da
festa, o Cobra e todos os outros haviam tomado muita bebida fermenta-
da e estavam meio abobados. E o Cobra decidiu que ia atirar flechas em
todo mundo. E assim, ele e o Jabuti comecaram a atirar flechas, nio acer-
tando nenhuma em ninguém. Mas, foi uma debandada geral, as mocas
fugiram todas, espavoridas, a musica parou, a festa acabou.

O Jabuti criou um casco e escondeu-se dentro, de tanta vergonha. O
Arara virou um p4ssaro bonito, falante e exibido. E 0 Cobra escondeu-se
num buraco, e suas flechas, espalhadas, viraram serpentes venenosas que
at¢ hoje andam pela mata. Foi assim que os trés viraram animais.

Elementos Interpretativos:

Pode-se encontrar aqui uma trimembragio de qualidades, ou de defeitos: o
jabuti é a lerdeza e a inveja, a arara ¢ a vaidade exibicionista, a cobra ¢ a traicio e o
veneno. Trés elementos animicos que, tendo transgredido a ordem, cristalizam-se
sob formas definitivas.

"“Idem.
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O Sete-Estrelo’’

Os velhos contam que, uma vez, sete curumins sairam para brincar na
mata. As mies deles tinham dito que eles nio deveriam ir muito longe,
pois poderiam se perder. Eles se afastaram da aldeia, e foram entrando
mata adentro, alegres, com pequenos arcos e flechas de brinquedo, co-
bertos de folhas de palmeira, brincando de cagadores e de caga. Foram se
afastando, se afastando, desobedecendo as ordens das maes.

Até que eles se viram numa parte da mata que nao conheciam. Esta-
vam perdidos. E comegou a anoitecer. Eles, desesperados, comegaram
a gritar:

— Mamae! Papai! Estamos aqui!

Mas eles s6 ouviam os pios dos pdssaros, os grilos e os ruidos da flores-
ta. Ninguém podia ouvi-los. E suas maes e pais, 14 na aldeia, jd estavam
preocupados com a demora dos meninos.

Anoiteceu mesmo, o céu ficou estrelado. E os meninos choravam,
perdidos, com fome. Seus pais, jé os estavam procurando, mas a mata era
enorme, cheia de rios e de igarapés, de entradas e de saidas. Era muito
dificil de se encontrar alguém. Além disto, na mata habitavam ongas,
jacarés, boitatds, o curupira, cobras gigantes, animais e monstros de todo
tipo. Os pais pensavam que talvez os meninos tivessem sido comidos. E,
depois de muito tempo de procura, voltaram para casa. E os meninos
ficaram 14 na mata.

E perdidos, os meninos choravam muito, ji sem esperangas. Mas,
entio, um deles viu alguns cipés e teve a idéia de subir até o céu, pois
de 14 poderia ver o mundo l4 embaixo e assim avistar sua aldeia. E eles
amarraram vérios cipés um no outro e jogaram para o céu, lagando-o 14
em cima. Comegaram a subir, a subir, a subir, na direcio das estrelas. E
quanto mais iam subindo, mais pequeninas as coisas iam ficando 14 em-
baixo. Mas, quando chegaram |4 em cima, os cipés cairam. E assim, os
meninos nao puderam mais retornar. Tupa, o deus do trovio, teve pena
deles e os transformou em estrelas.

Folclore brasileiro.
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Até hoje, quando olhamos para o céu, vemos sete estrelinhas brilhan-
do numa certa direcdo. Sao aqueles curumins, transformados.

Elementos Interpretativos:

Os meninos transgridem e sio punidos, e depois redimidos, tornando-se es-
trelas. E também uma bela metifora sobre a morte: “tornar-se estrela”, ao subir
ao céu, Hd uma dualidade rambém entre a aldeia, o lar perdido, e a floresta des-

conhecida — que, para a crianga, ¢ a dualidade ainda assustadora, ou misteriosa,
entre a sua casa e o mundo.
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De como a Lua foi para o Céu

No comego dos tempos, para algumas tribos, a Lua vivia aqui na terra
mesmo. Era uma moga muito branca, tdo branca que brilhava. Chama-
va-se Capei e ficava no mato durante o dia; de noite era ela quem acendia
as luzinhas dos vaga-lumes. Capei era muito sabida, e ajudava a natureza,
dizendo aos bichos o que eles deviam fazer, controlando o mar e o nas-
cimento das criangas. Ela sabia de tudo, e as pessoas perguntavam coisas
a ela, quando nio sabiam. Capei conhecia ervas para doengas e sabia os
segredos da caca.

Um dia, um feiticeiro, com citimes, ofendeu Capei. Ela se cansou e
resolveu ir para o céu. Ela foi trancando cipés e fez uma escada, pela qual
subiu 14 para o alto. De dois em dois palmos ela colocou um degrau de
madeira, entre dois cipés. Mas alguém tinha que segurar a ponta 14 em
cima. E Capei pediu  coruja. L no céu, Capei ficou ensinando as suas
filhas, as estrelas — Jaci-tatds — como deveriam brilhar de noite para, as-
sim, alumiar os caminhos dos homens, cd na terra.

Elementos Interpretativos:

Este mito folclérico, de origem indigena, tem elementos interessantes que
coincidem com a cosmologia antroposéfica, a qual também afirma uma iden-
tidade primordial entre a lua e a terra, a relagao etérica entre a lua e as forgas ¢
processo viventes, e a sabedoria da natureza. A lua também representa, metafo-
ricamente, um estado espiritual primordial, algo maternal, feminino, e que foi
perdido, foi “exilado” 14 no céu. H4, todavia, uma “escada’, uma via através da
qual alguma alma poderia subir, ou descer, ndo sendo essa separagio entre o aqui
¢ 0 “l4 em cima” assim tdo intransponivel.

2Folclore brasileiro.
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O Homem engolido pela Cobra

Era uma vez um pescador que foi pegar peixes no rio. Ele estava pes-
cando peixes com arco e flecha. Ele atirou uma flecha e zaz/— pegou uma
piranha com dentes cortantes como faca. Mas, ao tentar pegar o peixe,
veio uma enorme jibéia e zam!— o engoliu inteiro e ele foi parar l4 dentro
da barriga da cobra, que mais parecia um tinel escuro e muito quente.
E o homem ficou vivo. Ele sentia a cobra nadando e mergulhando e
sentia quando ela saia da 4gua, pois ouvia passarinhos cantando e ruido
de mato. Depois ele sentia quando a cobra voltava para a 4gua. Estava
muito quente ali dentro. Ele j4 ndo aguentava mais. Af, ele se lembrou de
que tinha pego a piranha, que estava na sua mao, e que ela tinha dentes
cortantes. Assim, ele pegou alguns dentes da piranha e fez um buraco na
barriga da jibéia, e ela morreu. Ele saiu 14 de dentro, sem cabelo, pelado
e todo melado. Estava muito quente, 14 dentro! E assim, os outros indios

encontraram o homem que fora engolido pela cobra e se espantaram dele
ainda estar vivo.

Elementos Interpretativos:

Um conto tao singelo ¢ que contém elementos os mais profundos a respeito
de uma viagem inicidtica primordial as entranhas da serpente, e de como o viajan-
te, armado com um instrumento cortante especifico, pode livrar-se do ventre da
cobra. Uma versio indigena do Jonas biblico, que é engolido pela baleia e depois
ressuscita ileso, e mais sdbio. Nas mitologias indigenas, a serpente gigante ¢ fémea,
uma espécie de Mae Primordial que contém e que sabe dos mistérios das origens
das coisas e do mundo. Por outro lado, sair do ventre da serpente, também evoca a
saida da crianca de dentro do corpo de sua mie, o passo inicial para a encarnagio
do Eu dentro de um corpo préprio e elaborado pelo calor materno.

YTradigio Arikapu, Amazdnia.
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CONTOS DO BRASIL A Ovigem do Milbo

E Dois cagadores guaranis procuraram durante dias e dias, inutilmen-
CURUMINS GRANDES te, por caca ou por pesca. Nem mesmo alguma raiz ou fruto do mato
encontravam. Nao poderiam retornar para a aldeia sem nada. Como ali-

. mentariam seus filhos?

Pediram ao Pai Nosso — Nhanderu— que enviasse alguma ajuda. E este
apareceu, na forma do sol, e disse-lhes que somente com o sacrificio de
um deles é que se obteria algum alimento. Os dois deveriam lutar uma
luta de morte, e o perdedor seria transformado em uma planta comesti-
vel que alimentaria as pessoas durante muitas geragoes.

Os indios lutaram e Awai perdeu. Foi enterrado e depois de algumas
' luas, daquele lugar comegou a brotar 0 milho — awati.

Elementos Interpretativos:

Um, entre diversos outros mitos indigenas, que colocam a origem de um ali-
| mento importante como resultado do sacrificio de um heréi, ou da morte de um
ser especial. O alimento ¢ parte ou resultado de uma intencio humana primordial,
tem uma relagio de parentesco com anseios e com sentimentos humanos e surge
através de uma metamorfose destes. A morte ¢ uma metamorfose que permite a
continuidade da vida. O deus ajuda, mas pede um sacrificio, pede um esforco,
pede a parte humana na tarefa. O heréi que morre, se sacrificando, nio é uma
pessoa, ¢ uma qualidade primordial, e que retornari sob a forma do alimento — o
nome do alimento é o0 mesmo nome do heréi.

"Tradi¢ao guarani, sul-sudeste do Brasil.
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Como surgiu a Noite”

H4 muito tempo, dois irmdos gémeos indios viviam na mata. Foram
estes dois irmaos gémeos indios que fizeram os bichinhos e as plantas da
floresta. Uma vez, um deles subiu numa 4rvore muito alta e avistou uma
terra distante, 14 longe e resolveu ir até 14, deixando o irm3o.

— Aonde vai, irmdozinho? — perguntou o gémeo que ficou para trés.

— Vou até aquela terra distante, 14 longe. — respondeu o outro. E foi
andando, andando... Ele queria ver o que tinha l4.

E depois de muito tempo em que os dois irmaos gémeos ficaram sepa-
rados, o outro voltou, vinha andando 14 longe, saindo da mata. E o outro
irmio, o que nio foi, ficou muito alegre com a volta do irmaozinho. E
ele trazia no brago uma grande flauta de bambu, grossa, muito estranha,
que tinha uma tampa numa das pontas.

— Que flauta é esta que vocé trds, irmio?
— Naio pode mexer nio! S6 quando chegar em casa! — Disse o outro.

Mas tanta foi a curiosidade do irmao que havia ficado que no cami-
nho ele mexeu e destampou a flauta. E o que aconteceu? De dentro dela
saiu a noite, com seus ruidos, o som da coruja, o pio dos grilos e a escu-
riddo. Tudo ficou escuro, de noite, pois dentro da flauta estavam os sons
da noite e a noite mesma...

Com raiva do irmo teimoso, o outro gémeo inventou os mosquitos e
pernilongos, que comegaram picar todo mundo desde entio...

Elementos Interpretativos:

E muito recorrente, nas mitologias indigenas das Américas, as figuras dos dois
irmaos gémeos, na verdade, o Sol e a Lua, um mais ativo e outro mais passivo; um
que faz as coisas mais precisamente e 0 OULIO que COMELE erros; um é o direito, o
outro ¢ o esquerdo: O par de opostos-complementares. A luz primordial, quando
tudo era dia, nao permitia diferenciagdo, e tudo era tudo, as coisas estavam mis-
turadas numa totalidade indiferenciada: tudo era Luz. Foi necessdria a treva, o

PTradigio Surui, Amazonia.
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oposto-complementar, liberta pelo segundo irméo, o curioso, teimoso, para que
as coisas perdessem sua totalidade primordial e mergulhassem na diversidade total.
A crianga também parte dessa indiferenciagio primordial em relagio 4 mie e em
relagio a0 mundo espiritual de onde teria vindo, para adquirir sua “noite terrena’”

sua diferenciagio identitdria, e a diferenciacio das coisas através de nomes e dé
formas: € o processo de encarnagio. A flauta é um dos simbolos nativos da alma.
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Outra origem para a noite '

H4 muito tempo havia um ser chamado Cobra Grande, enorme, do
tamanho de um rio. Ele é quem era o dono da noite, das estrelas, da lua
e do escuro. Ninguém, a ndo ser o Cobra Grande, conhecia a noite, o
tempo todo era dia. O Cobra Grande guardava a noite s6 pra ele.

Por que s6 havia dia, ninguém tinha nome, e ninguém era ninguém.
Todo mundo, pessoas, bichos, plantas, eram uma coisa s6. Todo mundo
entendia todo mundo, pois eram todos uma coisa so.

Entio, a filha do Cobra Grande, que era uma india, se apaixonou por
um guerreiro e foi morar com ele na floresta. Mas ela estava acostumada
com a noite, na casa do seu pai Cobra Grande. E ela achou muito ruim
morar num lugar que sempre era dia e onde todo mundo nio tinha
nome. E o guerreiro, que gostava muito dela, teve d6 e mandou dois
outros guerreiros irem buscar a noite s6 para a esposa. E eles foram.

O Cobra Grande enviou, pelos dois mensageiros, a noite, dentro de
um frutinho de tucumi, que é um coquinho pequeno, e disse aos dois
que ndo abrissem de jeito nenhum. E os dois levaram a noite dentro do
tucuma. Mas, no caminho, nio aguentaram de curiosidade porque de
dentro do coquinho saiam sons estranhos, pareciam grilos e sapos coa-
xando. E eles abriram o coquinho para ver o que tinha dentro. A noite
saltou para fora, muito rdpido, e entdo as coisas tiveram nome, forma e
separagio. E entio, homens ndo entenderam mais os bichos. A filha do
Cobra Grande ficou com pena dos homens e dos bichos e fez uma sepa-
racdo: tirou um fio dos seus cabelos negros e cortou a noite pelo meio,
seria metade dia e metade noite, sempre. O Cobra Grande teve muita
raiva dos seus dois mensageiros, que causaram o estrago, € 0s transfor-
mou em Mmacacos.

Elementos Interpretativos:

O Cobra Grande representa a sabedoria primordial inconsciente. E a mesma
Cobra inicidtica que engole homens, que depois sdo redimidos. Ele é guardiao dos
mistérios da totalidade luminosa primordial, impedindo que ela se desfaga, man-
tendo para si a noite, que ¢ a diferenciagio, a perda da unidade e a aquisicio da

SFolclore da Amazonia.
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diversidade. A filha do Cobra ¢ o elemento de equilibrio, mercurial, que estabelece
a ritmicidade entre treva e luz, entre dia e noite, entre totalidade e diversidade. Ela
¢ a alma humana, que vive entre luz e treva, entre sono e vigilia, entre a totalidade
luminosa do espirito e a diferenciagio noturna da terra. H4 também uma caixa de
Pandora neste conto, a qual é aberta por curiosos irresponsdveis — que sdo punidos,
tornando-se irracionais, macacos — mas que, mesmo assim, espalham pelo mundo
algo que deveria ser guardado e controlado. O tucuma ¢ uma palmeira — uma
drvore primordial — dentro de seu fruto foi encerrado um processo potencial de
transformagio, algo que seria para o futuro.
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O que acontece durante a Noite '’

Quando fica de noite e o céu fica coberto de estrelinhas brilhan-
do, todos vio dormir em suas caminhas ou redes.

Os indios contam que quando as pessoas dormem, as almas das pes-
soas saem e voam para as estrelas, como se fossem passarinhos, ¢ ﬁcan?
14, brincando com as estrelas e se divertindo muito. Quand9 o dia vai
amanhecer, as almas voltam de novo, voando que nem passarinhos.

L4 no céu, dizem os indios, tem o Deus Pai, o que criou to€laslas
coisas. E ele tem uma mensageira, chamada Anabanéri, que ¢ S 1f'1d1a—
-passaro. Quando as almas das pessoas voam para o céu, Anabanéri vem
de 14, seguindo o caminho contrdrio, e vai direitinho parat dentro dos
coracbes das pessoas que dormem e canta ld dentro 4 Eantigy do Deus
Pai. E assim, quando as almas voltam do céu, de ma.nha, elas EBEADIEN
uma cantiga muito linda dentro de seus coragoes, deixada por Anabanéri.

Elementos Interpretativos:

Anabanéri é uma espécie de mensageira celestial — angelds, em grego, um anl.oi
E um vinculo espiritual entre a pessoa, que dorme na terra, ¢ a esséncia celestia
de onde todos os homens sairam. Os indios também acredlitam que a alma posse
sair do corpo e voar durante a noite, como um péssafo. E ’no, que 0s Xamas ;2
especializam. Anabanéri ¢ a afirmagio de que 2 aJrTm nio estd s6, mesmo C}Llﬂl‘ide
dorme e se perde no céu. Hd uma inteligéncia maior ve.lando e s comumcanl )
sem sabermos, com os que dormem. Talvez seu nome derive do tupi anguera - alma

safda do corpo.

Tldem.
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A Luta contra o Jaguar Azul'®

Hd muito tempo atrds, um enorme monstro desceu do céu. Era o Ja-
guar Azul — Jaguarovy. Ele era muito antigo, do tempo em que o mundo
foi feito pelo Deus Pai. Ele se soltou e veio procurar comida. E ele comia
gente, era uma onga muito enorme, do pelo azul, e ndo amarelo pintado
como € normal. Tinha um monte de estrelas brilhantes em seu pelo azul
— ele era até muito bonito, mas era muito bravo, muito forte, terrivel!

E o Jaguarovy comecou a comer gente, comeu, comeu, comeu todo
mundo e s6 iam ficando aldeias vazias por onde ele passava, nio sobrava
ninguém. Ele comia uma aldeia inteira, todo mundo, criancas, velhos,
velhas, mulheres e homens valentes também, comia até os cachorros e os
papagaios de estimagio. Era muito malvado o Jaguar Azul, o Jaguarovy!

Mas, aconteceu que um menino, um curumim muito valente, tinha
ido pescar no rio, e voltando para sua casa s6 encontrou os ossos de seus
parentes — o Jaguarovy tinha passado por ali e tinha comido todo mun-
do! S6 o menino havia sobrado e ele ficou ali, chorando, chorando, sem
pai nem mae. Que Jaguarovy malvado, esse!

E o menino, o curumim, resolveu que nao ia ser comido nao e que
ainda tinha que acabar com aquilo. Ele nio ia deixar aquele Jaguarovy
malvado comer todo mundo, enquanto ninguém fazia nada contra ele.

E entdo, o curumim resolveu cacar o Jaguarovy. Ele colocou fogo na
ponta de uma langa e foi enfrentar o Jaguar Azul, com toda coragem.
E na mata ele se defrontou com o Jaguar Azul, enorme, muito grande,
com dentes pontudos, lingua vermelha, olhos grandes e amarelos como
se fossem fogueiras, e patas enormes com garras que pareciam facas! E o
Jaguar ficou armando o bote, ia pular em cima do curumim para comé-
-lo. E 0 curumim, com muita coragem, pos a langa com ponta de fogo
na diregao do Jaguar. Quando o monstro deu o borte, pulando para cima

do curumim, a lanca de fogo entrou direto no peito do monstro e ele
bum! — caiu morto...

*Tradigao guarani, sul-sudeste do Brasil.
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E a alma do Jaguar, que era do céu, saiu do corpo morto e voltou para
as estrelas, subiu cantando na lingua das ongas, € esta 14, olhando a gente
14 de cima, até hoje — querendo voltar de novo, para comer mais gente.

O curumim, muito valente, ficou sendo um heréi e depois procurou
uma fndia para casar e teve muitos filhos, e eles povoaram o mundo de
novo; e ele se tornou o avé de todos os homens. Todos nés somos netos
e bisnetos deste curumim heréi, o que matou o Jaguar Azul.

Elementos Interpretativos:

O Jaguarovy, “Jaguar azul”, faz parte da cosmologia guarani e tupi. E um ser
do Caos, que fez parte da Criagao, realizada pelo Pai Primordial — Nhanderi, uma
entidade solar, Ao mesmo tempo, ¢ o contrdrio e o principal auxiliar do Criador. O
Jaguar é também a astralidade incontrolada, a predago pri mordial que a tudo quer
devorar e que se apresenta nas formas de predagao da natureza e entre os homens,
Ele ¢ a ferocidade e a irracionalidade primordiais, mas também a sabedoria do
Caos. E semelhante ao tigre, na India, e ao ledo, nas religioes africanas. As plantas
alucinégenas e venenosas sio possuidas pelo Jaguar. O xama comunga com o Ja-
guar, se transforma nele, ao entrar no mundo espiritual. O Jaguar-Caos destruiu
tudo, uma vez, e periodicamente ele retorna, apenas aguardando a ordem do Cria-
dor para fazé-lo. Foi uma crianga (inocéncia e a pureza), que o destruiu em uma de
suas vindas. O curumim que matou o Jaguar também ¢é ancestral dos homens. Isso
significa que ¢ tarefa intrinseca da alma humana a de superar o Caos, dominando-
-0. Sao essas forcas do Caos, do Jaguar, que se confrontando com a crianga através
de seus instintos agressivos, através de seus processos orginicos, doengas da infén-
cia e vivéncias cotidianas que serao buriladoras do seu cardter.

28

-

O Canto do Pdssaro Uirapuru

H4 muito tempo atrds, aconteceu que duas lindas cunhas, filhas de
um velho chefe, princesas de um povo que vivia na mata, se apaixonaram
por um guerreiro muito forte e muito corajoso, que era um principe en-
tre sua gente. O principe guerreiro s6 poderia se casar com uma delas. E
cada uma era mais linda do que a outra. Como ele poderia decidir?

Entdo, o guerreiro chamou as duas e decidiu com elas que se casaria
com aquela que melhor soubesse atirar uma flecha. As duas pegaram um
arco e uma flecha e cada uma atirou, na sua vez. S6 uma delas acertou o
alvo, e a outra princesa india ficou muito triste porque errou.

O principe guerreiro se casou com a cunha que soube atirar a flecha
e partiu com ela para sua nova casa, que ficava para ld da floresta florida.

E a outra cunhi, a que perdeu, chorou, chorou, chorou muito, tanto
que suas ldgrimas formaram um riozinho de dguas cristalinas. Ela chorou
tanto, coitadinha, que Tupa, o deus trovao, ficou com dé dela, vendo-a
14 do céu. E Tupa veio até ela e prometeu que pelo menos ela poderia ver
o seu principe guerreiro, de longe, pois ele a transformaria num pdssaro
lindo, e que do alto das drvores ela sempre poderia avistar o seu amado.
Ela ficou alegre com isto e parou de chorar. Tupi entdo a transformou
no Uirapuru. E ela foi voando, voando e foi ver o seu principe guerreiro.

Mas, chegando a linda maloca de palha, alta, feita de troncos de ar-
vores muito grossos, a casa do principe guerreiro e da cunha princesa, o
péssaro-cunh ficou ainda mais triste. Ela viu que os dois eram felizes e
que nem se lembravam dela. E chorou, chorou novamente, e voou para
longe, para muito longa mata adéntro.

Tupa, senhor do trovio, teve dé dela, novamente. O que ele poderia
fazer? Entio, deu a ela, na sua forma de pdssaro, o canto mais lindo que
existe no mundo, o canto do Uirapuru — tao lindo que, quando canta, os
outros passaros do mundo param de cantar para ouvir. Dizem que quem
ouvir o canto do Uirapuru pode ser feliz e alegre, como a cunha que ele
era antes nunca pudera ser...

YEolclore da Amazénia.
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Elementos Interpretativos:

O conto ¢ uma metdfora que poeticamente expressa a natureza animica dos
pdssaros e a natureza de pdssaro das paixées da alma. O guerreiro € a meta espiritual
para a qual a alma apaixonada encontra um empecilho, um obsticulo intranspo-
nivel. A unido com o ser amado torna-se impossivel. S resta cantar e voar pelo
mundo. O pdssaro canta movido por um instinto erético de acasalamento ¢ de
territério. A alma do mundo canta, inteira, através do canto de cada pdssaro. A
alma humana e suas paix6es sio uma parte menor dessa alma do mundo. O canto
¢ também saudade e perda, nostalgia de algo que se teve ou de algo que se poderia
ter tido. E a alma, na terra, cantando a perda do espirito, que reside, feliz, num
lugar distante, em completude perfeita e harménica. No fundo, cada ser humano,
¢ também cada crianga, canta o canto do Uirapuru.
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Jurupari, o Malvado, e o Guarand”

Era uma vez uma aldeia onde vivia um casal de indios. Eles ja estavam
um pouco idosos e eram tristes porque no puderem ter filhos.

Um dia, a cunha resolveu pedir ao Deus Pai, que vive 14 no céu, que
lhe desse um filho. E o Deus Pai ficou com dé e resolveu atendé-la.

Nasceu entdo um menino, muito bonito, muito esperto e forte. O
menino era tio bonito e esperto que foi visto por Jurupari, que era um
deus feiticeiro poderoso, que tinha até ajudado o Deus Pai a fazer o mun-
do. Mas Jurupari era muito ciumento, e quando sentia citimes ficava feio
e malvado e era capaz de fazer coisas ruins. E Jurupari, que era muito
poderoso, ficou vendo o menino bonito de longe, e sentindo raiva dele s6
porque ele era bonito e forte. E Jurupari queria de qualquer jeito acabar
com aquele menino bonito, com aquele curumim.

Até que, um dia, Jurupari encontrou o curumim brincando sozinho
na floresta, perto de umas rvores grandes. Entdo, Jurupari se transfor-
mou numa grande cobra venenosa e foi se arrastando para o lado do me-
nino. E o curumim nio via a cobra feia. N4o era uma cobra normal — era
Jurupari disfarcado e pronto a picar venenosamente. Jurupari chegou na
forma de cobra, pertinho do curumim e zap! — cravou os dentes pontu-
dos com veneno em sua perna. E o menino caiu morto...

Os pais do menino ficaram muito, muito tristes, pois era o unico
filho que tinham. Aquele Jurupari malvado! E o Deus Pai, senhor do
trovio, ficou muito, muito bravo I4 no céu e mandou um forte trovio
que fez tudo balancar!

'

O trovio era uma mensagem para a mie do curumim morto. Ela en-
tendeu direitinho o que o Deus Pai pedia, falando através do trovao. Ele
pedia a ela que os olhos do menino fossem enterrados separados, num
lugar muito especial, porque deles nasceria uma planta muito especial,
que seria boa para todas as pessoas. E assim foi feito.

Depois de um tempo, dos olhos do curumim, de onde eles foram
enterrados, brotou uma planta nova que nio existia — cujos frutos se

*dem.
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parecem com olhos, para quem os vé. E uma planta que tem olhos, que
ficam olhando para todo mundo. Os indios lhe deram o nome de “gua-
rand’, que quer dizer “parecendo gente viva’.

Elementos Interpretativos:

O conto lembra muito um mito étfico grego, que relata como o menino Dio-
nisius foi morto pelos seres do caos, por citimes e por inveja, mas ressuscitou na
natureza. O guarand (Paullineasp) ¢ essa erva dionisica, metamorfose de uma cria-
tura bela e harménica que ¢ destruida pelo Caos, Jurupari — que também é um ser
criador na mitologia tupi — e que, assim, serve a outro propésito vital. A destruicio
¢ a morte servem a vida. Aqui, o guarand ndo ¢ somente o guarand. Ele é uma
metdfora para a destruicdo criadora, através da transformacio das coisas — processo
intrinseco ao dinamismo do universo. Isto ¢ algo que a sabedoria inconsciente da
crianga pode captar e que, depois, quando adulta, de certa forma ela “esquecers”,
até que amadurega e aprenda a imaginar, a intuir.
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A origem do Mate®!

A tribo tupi estava comemorando uma grande cagada, todos bebendo
o cauim, vinho feito de mandioca fermentada, e comendo carne assada
de caca. No meio da festa, todavia, dois guerreiros famosos comecaram a
discutir e brigaram. Pirasina e Jaguareté — eram seus nomes — ostentavam
colares de dentes dos inimigos vencidos em bartalhas. A briga foi feia.
Tanto que, em dado momento,Jaguareté matou Piraina com o seu taca-
pe de guerra. Isto causou uma revolta na aldeia. O matador foi entio pre-
so e amarrado a um tronco, conforme as leis da tribo. Agora, conforme as
mesmas leis, os parentes do morto tinham o direito 4 vida do criminoso.

Entretanto, o pai do morto, um velho sibio chamado Curuacu, sur-
preendeu a todos, dizendo que o guerreiro Jaguareté nao tivera culpa,
pois fora induzido por Anhangd — um espirito mau — a beber mais cauim
do que devia. Ele deveria somente ser afastado da aldeia, para viver bem
longe, sozinho. E assim foi feito.

Passaram-se muitos anos e as pessoas até se esqueceram do fato. Um
dia, entretanto, dois jovens guerreiros encontraram na mata, muito lon-
ge dali, uma maloca pequena, onde vivia um velho de cabelos brancos,
que os recebeu muito bem. Mas, este velho os surpreendeu, pois tinha a
aparéncia forte e jovial, aparentando muito menos idade do que tinha.
Ele serviu aos jovens uma bebida muito gostosa e lhes contou que ele era
Jaguareté, do qual seus pais deviam ter falado a respeito.

Jaguareté contou que vagou pela mata por dias e dias, até cair exausto
e esfomeado. Apareceu-lhe entao a deusa Caa-Yari, protetora das ervas, e
lhe ensinou a preparar uma bebida com as folhas de uma 4rvore.

Gragas ao chd, Jaguareté se recompusera e adquirira forgas. Desde
entio, ele se acostumara a tomar aquela bebida diariamente, mantendo-
-se jovem e sadio.

Os jovens retornaram 2 tribo e contaram o ocorrido. E os ancidos
resolveram permitir que Jaguareté retornasse, depois de tantos anos, para
ensinar-lhes a bebida sagrada.

"Folclore do sul do Brasil.

33



Elementos Interpretativos:

O crime e sua expiagao, o erro e a redengfo, a transformagio de um pecado
em uma dddiva. O mate ¢ uma erva estimulante, hdbito dos indios guarani que o
gaticho herdou. Mas, o mate, aqui, também ¢ metaférico. E a superagio de um so-
frimento e de uma culpa, na diregdo do cultivo de uma forca e de uma jovialidade
interiores, os quais sao dddiva do espirito. Uma manifestagio da Alma do Mundo,
a deusa das ervas, aparece ao guerreiro e o redime, ele se torna velho e jovem, ma-
duro e vigoroso.
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Outra origem do Mate >

Conta-se que, um dia, Nosso Senhor, acompanhado de Sao José e
Sio Pedro, andou muito, muito, e chegou até a casa de um indio velho,
numa tarde muito bela. O velho indio tinha uma filha muito bela e jo-
vem, sua Unica alegria neste mundo.

O indio recebeu os visitantes com hospitalidade, sem saber quem
eram, e lhes deu tudo que tinha em casa. Nosso Senhor, para recompen-
sd-lo, disse-lhe:

— Por causa de tua bondade, te darei uma coisa: tua filha nunca mor-
rera de fato.

O velho ficou feliz e sua filha nio envelheceu, nem morreu, mas,
depois de muitos anos vividos, se transformou em Cad-Yari, a drvore
da erva mate. Por mais que cortem suas folhas, elas brotam novamente,
permanecendo a drvore eternamente jovem. Tornou-se a deusa protetora
dos ervateiros, e lhes dd a disposigao para vencerem o cansago.

Elementos Interpretativos:

Mais metéforas: a bondade, a delicadeza, a beleza, o calor humano, sao preser-
vados pelo Espirito e transformados em imortalidade, em algo que nunca perece,
que se mantém sempre vivo ¢ cheio de frescor e de beleza juvenis. A filha do velho
indio ¢ a sua prépria alma, bondosa e bela, que é preservada para sempre pelo
Espirito, pois ela estd em harmonia com a Alma do Mundo, que ¢ plena de uma
sabedoria vivente, a Sophia, entidade feminina, primordial, senhora do mundo e
dos segredos da natureza. Contar esta estéria para criangas, pode ser um convite
a tornd-las pequenas Cad-Ydris, plantighas belas e imortais que jamais perdem o
vigor e permanecem sempre vistosas.

“ldem.
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Como nasceu o Rio Amazonas >

Ha muito tempo, a Lua se apaixonou pelo Sol, e resolveu se casar com
ele. Mas isso nao podia acontecer, pois se se juntasse o Sol e a Lua o fogo
do Sol queimaria tudo e as ligrimas da Lua inundariam tudo.

Como nio puderam se casar, Lua e Sol seguiram caminhos diferentes.

E a Lua ficou muito triste com isto, e chorou, chorou um dia inteiro. As

ligrimas da lua desceram do céu e correram pela terra, indo para o mar.

Mas, o mar nao aceitou as ldgrimas da Lua e mandou que elas voltassem

para trds. E as ldgrimas escorreram no sentido contririo, terra adentro,

encontrando altas montanhas — os Andes. E nio puderam subir as mon-

| tanhas, caindo de l4, novamente. E, quando as ldgrimas da Lua desceram
j as montanhas, formaram o Rio Amazonas.

‘ Elementos Interpretativos:

Ha uma ordem césmica, dentro da qual o jogo de opostos-complementares se
movimenta. O rio Amazonas ¢ a vida, a existéncia, resultado de interacoes desse
jogo césmico de amor e de recusa entre Sol e Lua, figuras alquimicas primordiais.
O fluxo da vida, o mundo, é o resultado de um grande amor ainda nio realizado,
que foi impedido, que ndo comecou, que ainda nio foi possivel. E encontro e
desencontro, amor e perda, exultagio e angistia. Sao os elementos primordiais da
alma. As dguas sdo o elemento da Lua, figura que rege os fluxos, a vitalidade, as
correntes inconscientes aqudticas. O rio Amazonas ¢ o sangue, através do qual a
vida flui e permite que a alma esteja no mundo, padecendo a dor pela impossibi-
lidade do amor pleno.

| Folclore da Amazonia.
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A vitéria- régia **

A Lua é (também) um guerreiro, um principe da noite, muito
belo e emplumado com um cocar de penas brancas que percorre o
céu estrelado.

Uma vez, uma india chamada Nai4 apaixonou-se pela Lua, e ficava
horas e horas acordada, 4 noite, contemplando o seu amado no céu, ven-
do-o desfilar, enfeitado com suas penas brancas, entre estrelas cintilantes.
Mas Naid nunca podia alcancar Lua, porque ele passava muito, muito
alto e nio havia escada que chegasse ld. E ela suspirava, triste, apaixona-
da, porque ndo conseguir chegar perto do seu amado.

Uma noite, Naid chegou até uma grande lagoa, onde ela viu a Lua
refletida sobre as dguas. Ela pensou que a Lua estivesse ali, pertinho, em
cima da lagoa. E sem pensar um tiquinho ela se atirou sobre as dguas e
afundou, pois nao sabia nadar.

A Lua, 14 do céu, que era esse guerreiro principe, viu tudo e ficou com
dé de Naid. Entio, a Lua transformou a india morta em uma grande
flor, que fica boiando sobre a lagoa e que todas as noites abre suas pétalas
enormes para receber os raios da luz prateada da Lua, a vitéria-régia — a
maior flor aqudtica que existe no mundo.

Elementos Interpretativos:

Este conto indigena tem elementos parecidos com o anterior: um amor im-
possivel, um encontro de opostos impedido. As vezes, uma coisa bela surge como
compensagao de outro algo que nio foi possivel. E a nogio de redencio, de com-
pensacio, de consolo. E também o sentimento poético de que as flores sio atitudes
animicas materializadas no vegeral. E também uma metdfora sobre a morte como
transformacio em algo belo.

“dem.
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A origem da Mandioca *

Foi hd muito tempo atrds, quando o Grande Cacique foi ver a neti-
nha que tinha nascido, filha de sua filha. E ele ficou muito espantado ao
perceber que a garotinha era muito branca, branca demais, diferente das
outras criancas da aldeia. Nio podia ser normal aquilo! E, além disso, ela
crescia muito depressa, estava ficando muito grande em pouco tempo.
Que coisa estranha! Aquela crianga nio podia ser da aldeial- pensou ele.

E o Grande Cacique resolveu que tinha que matar aquela crianca
grande, branca e estranhal

Mas, existia um sébio chamado Somé, que vivia na mata, e que tinha
vindo do mar ensinar aos indios muitas coisas importantes. E este Somé,
um homem muito sdbio, conhecia a vontade do Deus Pai. E Somé disse
ao Cacique que ele nio deveria matar a crianga, pois seria castigado.

O Cacique obedeceu ao Deus Pai e a menina cresceu e ficou muito
bonita, apesar de ser muito, muito branca. Mas era inteligente e bondosa
e todos gostavam dela. Ela se chamava Mani.

Mas antes que Mani completasse um ano de idade, morreu de repen-
te, ninguém sabe de qué. Todos ficaram tristes, até mesmo o Cacique,
que passou a gostar dela. E ele mandou que a enterrassem dentro da
maloca, onde eles viviam.

Um dia, no local onde a menina branca Mani havia sido enterrada,
comegou a surgir uma planta que ninguém conhecia, que logo deu flores
e frutos. As raizes tinham uma casca marrom e por baixo dessa casca elas
eram brancas, branquinhas da cor de Mani. E os indios aprenderam que
aquela planta e a menina Mani eram uma dddiva do Deus Pai. E com a
planta eles puderam fazer alimento, farinha, bijus, e bebidas. Passaram a
cuidar da planta, e deram a ela 0 nome de “mani-oca”, a casa de Mani,
de onde veio “mandioca”.

Elementos Interpretativos:

O recorrente tema indigena da transformagao-reden¢io de uma criatura especial,
que nasce e que depois morre, sendo entdo transmutada em um alimento especial ou

*Tradigio Tupi, sul-sudeste do Brasil.
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sagrado. Ea nogio do sacrificio, do sacrificio de uma qualidade humana, da vida, que
morre para que outra forma de expressao possa surgir. A mandioca ¢ outra metdfora.
E 0 “pao”, ou antes, o “trigo” transformado do indio brasileiro, a base de sua alimen-
tagao. Eo espirito transformado em carne, ou a Alma do Mundo tornada alimento,
sacrificada para que os homens comam e vivam. Mani é também uma metafora da
prépria Terra, o ente planetdrio inteiro — a Mae Gaya, que se sacrifica para formar a
vida e para nutri-la. A mandioca é uma miniatura da Terra inteira, uma raiz veneno-
sa, tornada comestivel.
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